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La Direccion de Derecho de Autor
del Indecopi tiene a su cargo el
Archivo del Registro Nacional de
Derecho de Autor y Derechos
Conexos, el mismo que custodia
los registros de obras de caracter
inédito y publicado que datan desde
elano 1914.

Dentro del acervo documental
gue se custodia, se encuentran
obras de distinguidos autores
relacionados a distintos campos
como las letras, ciencias, musica,
arte, artes visuales, entre otros.
La Direccion de Derecho de Autor
(DDA) en su afan de contribuir con
la difusion de las manifestaciones
culturales presenta, a traves de este
primer numero del Informativo, un
acercamiento a la musica popular
de la costa central o musica criolla y
la contribucion de Chabuca Granda

a este genero musical.

Este primer numero del Informativo
se ha dividido en cuatro secciones:
la primera provee una guia
metodologica sobre el proceso
de busqueda de obras por titular,
accediendo a la base de datos del
Registro Nacional de Derecho de
Autor y Derechos Conexos.

En la segunda seccion se realiza
un repaso historico acerca de
la musica criolla, que abarca el
periodo comprendido entre los
anos veinte a los cuarenta del siglo
pasado. Es en la década de los
cuarenta cuando la musica criolla
alcanza su mayor difusion en los
distintos estratos sociales y obtiene
reconocimiento en el territorio
nacional.

En la tercera seccion, se hace
una aproximacion a la obra
de Maria Isabel Granda Larco
(Chabuca Granda) como una figura
representativa de la musica criolla a
mediados del siglo veinte.

Finalmente, en la ultima seccion
del Informativo se presentan
algunos datos relevantes acerca del
Registro Nacional de Derecho de
Autor y Derechos Conexos.

Cabe precisar gue las
manifestaciones culturales son
factores clave en la afirmacion
de la identidad nacional; y. por
lo tanto, la labor de difusion de
sus representantes © mayores
exponentes, asi como del legado
de sus obras, debe ser concebida
como una tarea primordial por
parte de los organismos del Estado,
interés con el que nuestra Direccion
se encuentra comprometida.

Fausto Vienrich
Director de Derecho de Autor
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La Direccion de Derecho de Autor cuenta con el servicio de consulta en linea
de manera gratuita, a traves de la pagina web del Indecopi. Este servicio cuenta
con varios topicos de busqueda. En esta oportunidad, se ejemplificara, a través
de un video tutorial, como es que se realiza la busqueda, por titular, de una cbra

registrada.

Cuando se hace referencia al titular de una obra, Ruddy Medina en la Guia de

derecho de autor para bibliotecas y repositorios, senala:

Como hemos visto, autor sera siempre la persona natural (ser humano) que
realiza la creacion artistica, intelectual o cientifica (llamado también titular
originario). Por su parte, el titular derivado de una obra puede ser tanto un
ser humano (como el propio autor de la obra en cuestion, u otra persona,
como su hijo o incluso un tercero), asi como una persona juridica, como por
ejemplo una empresa. Esta clase de titularidad puede deberse en virtud a un
contrato, mandato o presuncién legal. La diferencia fundamental entre una
y otra categoria, es que el autor siempre sera la persona natural que realizé o
desarroll¢ la creacion artistica, intelectual o cientifica; mientras que el titular no
necesariamente es el creador, sino solo el titular de los derechos patrimoniales

que de tal obra se derivan (2017, pp.7-8).

(_ https:youtu.be/78Gv1uf3vOE ©
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Clic agui para conocer mas sobre el Servicio Gratuita de Consulta de Expedientes.




11. Aproximacion historica
al desarrollo de la musica

criolla en Lima (1920-1940)




La "musica criolla” como toda manifestacion cultural es el resultado de la
interaccionyencuentrode distintos actores sociales a traves deltiempo, quienes
a su vez aportan y enriguecen a la misma. La musica criolla, como senala Jose
Antonio Lloréns (1983), esta constituida basicamente por dos géneros: el valse
y la polca; el valse tiene influencia extranjera (por mencionar: waltz vienés, jota
espanola, mazurca polaca, zarzuela espanola), de la costa central (pregones y

tristes) e influencia afroperuana.

En su devenir la musica criolla ha pasado por distintos momentos. Desde
antes de la década de los veinte la musica criolla era practicada y ejecutada,
se podria decir, en exclusividad por la clase popular, aquella que vivia en los
llamados callejones; pues es en la clase popular donde tiene su partida de
nacimiento, en las conocidas jaranas, alli se interpretaban la polca y el valse.
Las composiciones y letras de las canciones no tenian un autor reconocido,
su proveniencia respondia mas a un ambito geografico, estos son los llamados
"barrios”. Los mismos compositores eran quienes interpretaban sus canciones
y la transmitian en las reuniones del barrio, es por ello que las caracteristicas que

los distinguian estaban asociadas a los barrios de sus autores.

Asi, ya se puede apreciar a la musica criolla como la representacion de una
manifestacion culturalgue generaunsentimientode diferenciacion, pertenencia
e identidad. Este sentido de identificacion, de orgullo con el lugar donde se vivia,
estaba relacionado con las canciones interpretadas pues la distincion estabaen

la tonalidad e inflexion de voz que cada barrio les daba a las canciones.

A esta época pertenecen valses clasicos como: Angef hermoso, Luis

Pardo, fdolo.
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Si bien el fonografo llega al Peru a fines del siglo XIX, es en la primera decada del
siglo XX cuando su presencia genera un gran impacto en el escenario musical
limeno. Se estandariza la difusion fonografica de la musica norteamericana,

como el jazz y el fox-trot.

La produccion discografica, para la musica criolla, le fue esquiva durante
las primeras tres decadas del siglo XX por lo que se encontraba en abierta
desventaja frente a la musica foranea debido a que era muy dificil competir
contra aquella forma de difusion. Pronto, la musica foranea se puso de moda en
los distintos sectores sociales. La acogida que tuvo no fue sélo en los sectores
altos y medios sino tambien en los sectores populares, aguéllos que eran los

portadores y difusores de la musica criolla.

Incluso se mencicna que Felipe Pinglo, el gran autor de musica criolla fue

conocido primero como ejecutante de fox-trots.

Frente a este nuevo escenario para la musica criclla, es que se despierta un
interés y preocupacion por parte de un grupo de amantes de la misma, guienes
se organizan en pequenos centros con el afan de resguardar esta expresion
cultural y todas las tradiciones asociadas a la misma (tales como las canciones,
bailes, la comida, vestimenta, entre otros). El trabajo de estos centros apuntaba
a que el Estado peruano reconociera oficialmente a esta manifestacion cultural

como una expresion popular de la costa.

Este es el caso del Centro Social y Musical Felipe Pinglo, otro fue el de Carlos A.
Saco, ambos se fundaron luego de la muerte de estos dos grandes intérpretes,

en ladecadade los treinta.

En este periodo la cultura andina estaba siendo revalorada y reivindicada a

traves de la corriente indigenista, mediante estudios y puesta en escena




de manifestaciones culturales indigenas en contraposicion al enfoque
etnocentrista que hasta ese momento vivia el Perd. Es entendible que, en el
contexto de aquella Lima de primera mitad del siglo XX, aquellos centros sociales
afines alamusica criolla, buscaran reivindicacion y protagonismo de lamisma en

el escenario nacional.

Laaceptacionporpartedelas clases medias y altas en Limadelamusica criollava
haciendose notoria con la emision de esta musica a traves de las radioemisoras
gue se da en la década de los treinta, era el momento cuando la musica criolla
estaba atravesando un enriquecimiento con la musica foranea con la veniade la

audiencia.

En estos anos Felipe Pinglo, Pablo Casas, Victor Correa Marquez eran los

referentes en las radioemisoras.

Hay que tener en cuenta que en la decada de 1940 se desarrolla la primera
oleada migratoria del campo a la ciudad, lo que impacté en Lima. La respuesta
a este evento social por parte de los habitantes de Lima fue la busqueda del
aflanzamiento de sus raices, y fue la musica criolla la manifestacion cultural
de la cual se asieron. Los sectores medios urbanos y la clase dominante
abrazaron a esta expresion cultural como suya a fin de reafirmar su identidad
en contraposicion a la presencia de las manifestaciones culturales andinas. Se
busco la implantacion de la musica criolla como simbolo y representacion de la

nacionalidad peruana.

En 1944 el Estado se manifiesta conla promulgacién de una Resolucion Suprema
donde se crea el "Dia de la Cancion Criolla” estableciendo como la fecha de su
celebracién el 31 de octubre. El presidente que estaba en Poder Ejecutivo en

esa fecha era Manuel Prado Ugarteche.




I11. Un acercamiento a la
obra de Chabuca Granda y
la musica criolla.

Fotografia: Héctor Chumpitazi Cadilo




Al haber alcanzado la musica criolla el reconocimiento por parte del Estado, el
discurso gue se habia creado para la misma era contrario a lo que realmente
significaba. Los promotores de la musica criolla propugnaban la pureza musical
de la vertiente costena, discurso que no era acorde a la realidad puesto que los
musicos tuvieron que acoplar sus creaciones de acuerdo a la moda a fin de no

verse relegados.

Asi, algunos compositores introducen nuevos cambios influenciados por los
generos foraneos con la finalidad de ganar popularidad. Esta caracteristica es la
que tambien hace que la musica criolla sea “digerible” para las clases medias y

altas, alaceptardentrode sus salones unamusicacriolla contintes cosmopolitas.

En Felipe Pinglo se aprecia la introduccion de ciertos elementos de la musica
norteamericana, Lloréns senala que Nicomedes Santa Cruz hacia notar lo
siguiente: "... en Pinglo [la polca] se enriguece cuando le asimila la influencia del
fox-trot, dandole ese ritmo sincopado, que es llamado Golpe Abancay de estilo

victoriano" (1983, p.42).

El ingreso de la musica criolla a las radioemisoras implico tambien acoplarse a los
tiempos enlos que este canalsemanejaba. Enpromedio eran tres minutos eltiempo

asignado para cada cancion, lo que provoco gue las estrofas fueran reducidas.

Ya para los anos cuarenta la tematica de la musica criolla giraba en torno a la
idealizacion de la Lima antigua, de sus personajes encumbrados (de las tapadas,

de los caballeros de antario) y de las jaranas de callejon.

La musica de Chabuca Granda, cuyo nombre original era Maria Isabel Granda y
Larco se desarrolld en el escenario publico, a partir de la década de los cuarenta
ya cuando la musica criolla se habia afirmado como una expresion cultural de
la costa, cuando el Estado habia tomado lo criollo como representativo de la

musica popular nacional.
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Chabuca, canta con nostalgia alalLimaque se va. La letra de sus cancionesrefleja
el impacto gue iba causando el ingreso de las poblaciones rurales a la capital.
Desconcierto es lo gue genera el ingreso de las poblaciones rurales a Lima, ya
que su llegada implica la presencia de nuevas manifestaciones culturales a la
Lima que recién estaba afianzando su identidad al incluir las tradiciones de las
clases populares, como la musica criolla, como la representacion de la expresion

cultural costena.

Granda expresa con melancolia el cambio por el que estaba atravesando la
capital, al ser poblada con nuevos barrios, todavia no tenian los jardines que a la

Lima tradicional adornaban.

"Oiga usted, Zefio Manué, nos estamos quedando sin esa Lima de otrora tan
querida y tan senora, sus calles como en la copla, son unas calles cualquiera, son
unas calles cualquiera camino de cualquier parte ya no nos llevan al parque ni

tampoco a la alameda, ya las plazuelas se mueren alumbrando su tristeza...”

En Laflor de la canela de Chabuca Granda, la artista evoca esa afioranza por la
Lima gue esta cambiando pero que todavia mantiene sitios representativos:
"Déjame gue te cuente limeno, ahora que aun perfuma el recuerdo, ahora que

aun se mece enun suefno el viejo puente, el rio y la alameda”.

Chabuca Granda canta a aquello gue ha conocido, aquello que la ha rodeado,
a esa Lima aristocratica, a sus personajes y paisajes. Es una mirada idealizada
del pasado lo gue expresa en sus letras. En Jose Antonio describe y admira al
personaje: "Qué hermoso gue es mi chalan, cuan elegante y garboso sujeta la
fina rienda de seda que es blanca y roja, gué dulce gobierna el freno con solo

cintas de seda...”

Destaca en sus letras la cadencia en sus versos ya gue al escuchar una cancion

se siente como el relato de una poesia. Chabuca, tuvo contacto con la literatura



de laépoca, poetas reconocidos eran del circulo que frecuentaba; Juan Gonzalo

Rose y Cesar Calvo tenian una amistad con la artista.

ChabucaGrandanosereducesoloalaartista, sinotambiénaunalibre pensadora,
gue representa a una mujer con ideas distintas a las de su epoca, lo cual se
manifiesta cuando en una entrevista (en: Chabuca Granda. Antologia. volumen
2) comenta sobre el final de su matrimonio. Estéa a favor y esta convencida de
una educacion igualitaria entre hombres y mujeres. Es una variable fundamental
para el exito de un matrimonio. "Me parecia que todos los matrimonios eran
como el de mis padres. Después comprendi que, al casarse, las gentes deben
hacerlo solamente con otras de la misma educacion. Ni mayor ni menor, la

misma" (Chabuca Granda. Antologia. El Comercio, 2001 p. 31).

IV. Sabiasque... ¢~~~ -

> Canciones como Jose Antonio, La flor de la canela, Surco, Maria suenos,
Zeno Manué, El puente de los suspiros, entre otros de Chabuca Granda
se encuentran registradas en el Registro Nacional de Derecho de Autor y
Derechos conexos.

> Elregistro de obras (novelas, cuentos, pinturas, software, letras de canciones,
poemas, fotografias, entre otros) ante la Direccion de Derecho de Autor, es
de gran utilidad, pues otorga publicidad a las mismas; ademas, constituye un
medio de prueba de su autoria.

> Una de las obras registradas mas antiguas que data del afio 1914 es: Nuevo
diccionario de la legislacion peruana del historiador, poeta y abogado German

Leqguia y Martinez.
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